Cette toile du peintre anglais Turner
était en 1844 aussi novatrice par son
sujet que par son style. Elle met en
scene le début de I'ere industrielle en
représentant le chemin de fer Great
Western qui relie Londres 3 Bristol en
passant sur un pont ferroviaire au-
dessus de la Tamise. Ce train était a
|'époque le plus rapide du monde
(150 km/h) et ce pont était considéré
comme une prouesse architecturale.
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Découverte

|| L'art comme savoir-faire

Dans son usage le plus ancien, le mot art désigne
tout domaine nécessitant la maitrise d'un savoir-faire,
toute activité organisée autour d'un ensemble de
techniques permettant de la pratiquer correctement.
On parle encore aujourd’hui, conformément a cet
usage, de I'art culinaire, des arts martiaux, de I'art
de la guerre, de l'art floral, des arts et métiers, etc.

B

1. Certains de ces arts (savoir-faire) peuvent-ils prétendre au statut d'art (création) ? Justifiez votre réponse.

|| Les beaux-arts

« Tout ce que nous voyons, d a vie co t -
doutced voyons, dans la vie courante, Les beaux-arts désignent I'ensemble

subit plus ou moins la déformation qu'engendrent des activités tournées vers la produc-

les habitudes acquises, et le fait est peut-étre plus tion d'ceuvres qui ont pour fonction
sensible en une époque comme la notre, ol cinéma, de susciter une émotion liée a la
publicité et magazines nous imposent quotidien- beauté et a la contemplation. Parmi
nement un flot d'images toutes faites, qui sont un celles-ci, on trouve la peinture, la
peu, dans l'ordre de la vision, ce qu'est le préjugé sculpture, la musique, la danse, le
dans l'ordre de l'intelligence. Leffort nécessaire théatre, etc.

pour s'en dégager exige une sorte de courage; et

ce courage est indispensable a l'artiste qui doit voir ,
€ R - 2. Comment ce tableau represente-

t-il la chute d'lcare ? Comparez-le
avec celui de Rubens en page 39.

toutes choses comme s'il les voyait pour la premiere
fois il faut voir toute la vie comme lorsqu'on était

enfant ; et la perte de cette possibilité vous enleve . 5 o
P P 3. Quel lien peut-on établir entre ce

d : rm . ]
celle de vous exprimer de facon originale, c’est-a tableau et les propos de Matisse ?

dire personnelle.» e Ouest . .
Henri Matisse, Propos recueillis par R. Pernoud, A es —((j:’e qL;I Saractfirlse MLl
«Le Courrier de I'U.N.ES.C.0.», oct. 1953 (p. 321, Ecrits et CBUVFE ar't. e C_Ourage
propos sur [art, Hermann, 1972),  Succession H. Matisse. Henri Matisse parle-t-il ?
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| -La technique

Le domaine de la technique produit des objets qui répondent aux besoins
matériels de I’homme. Certains d’entre eux appliquent un savoir scientifique
pour lesquels un enseignement théorique s'allie a un apprentissage pratique. i
Un tracteur, une horloge ou un fer a repasser sont des objets techniques qui

résuitent de cette alfiance.

Dans un mythe antique, l'ingénieux artisan Dédale et son fils Icare se trouvaient prisonniers du
labyrinthe du Minotaure que Dédale avait Jui-méme concu de telle sorte qu'il soit impossible d’en
sortir. 1l eut alors l'idée de s’échapper par les airs en construisant deux paires d’ailes pour son fils
et lui. Voici la version que le poéte romain Ovide donne de la suite :

«Je te conseille, dit-il, Icare, de te tenir 4 mi-distance des ondes, de crainte que, si tu vas trop bas, elles
n'alourdissent tes ailes, et du soleil, pour n'étre pas, si tu vas trop haut, bralé par ses feux : vole entre
les deux. Prends-moi pour guide de la route a suivre.» E, tout en lui enseignant a voler, il ajuste  ses
¢épaules ces ailes que I'homme ignorait. Pendant qu'il travaillait, tout en prodiguant ses conseils, les
joues du vieillard se mouillerent et ses mains paternelles tremblerent. [...] 11 s’envole le premier, inquiet
comme un oiseau qui emmene sa jeune couvée dans les airs. Tl 'encourage a le suivre et I'initie & son
art dangereux ; il meut lui-méme ses propres ailes, Iceil fixé, derriére lui, sur celles de son fils. Quelque
pécheur, occupé a surprendre les poissons au moyen de son roseau qui tremble, un pasteur appuyé sur
son baton ou un laboureur au manche de sa charrue, qui les vit, resta frappé de stupeur et pensa que
ces étres qui pouvaient voyager dans
les airs étaient des dieux. L'enfant
se prit a goiter la joie de ce vol
audacieux, abandonna son guide
et, cédant au désir d’approcher du
ciel, monta plus haut. Le voisinage
du soleil dévorant amollit la cire
odorante qui retenait les plumes.
La cire ayant fondu, I'enfant n'agite
plus que ses bras nus, et manquant
désormais de tout moyen de fendre
I'espace, il n'a plus d’appui sur I'air;
et sa bouche criait encore le nom de

son pére, quand l'engloutit I'eau [..]
1l maudit alors son invention.

5. Que dit ce mythe a propos
du désir de 'nomme de
s'affranchir de ses limites par
la technique? Qu'en pensez-
vous?

Chute d'lcare, Rubens, 1636.
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La technique est-elle propre a ’'homme ?

L'un des plus illustres

philosophes grecs de 'Antiquité.

Il fut I'éléve de Socrate. Dans la
plupart des Dialogues, Platon
met en scéne le personnage

de Socrate, auquel il fait tenir
des propos exprimant sa propre
doctrine philosophique, le
platonisme, et en particulier sa
théorie des Idées.

CEuvres principales

e [a République

o e Banquet

o Apologie de Socrate
¢ Gorgias

e Protagoras

1. Prométhée et Epiméthée sont des
titans de la mythologie grecque,
Prométhée signifie le «Prévoyant»,
Epiméthée est «celui qui réfléchit
aprés coup».

2. Les pourvoir : les munir de
ce qui leur est nécessaire.

3. Héphaistos : dieu du feu et
de la métallurgie.

4, Athéna : déesse des arts et
de I'intelligence.

5. Arts : ici au sens de «techniques».

6.1l en fait présent : il en fait cadeau.

7.La science politique : la faculté de
bien organiser la vie de la cité.

Ce mythe fournit-il des
éléments pour expliquer ou
bien pour comprendre les
origines-de la technique?

b p.274
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@

Le mythe de Prométhée

Protagoras raconte le mythe de l'origine de la connaissance technique
des hommes : le titan Prométhée I'aurait volée aux dieux pour permettre
aux hommes de survivre. Ce récit fictif attribue & I'homme une place d
part parmi les espéces.

E 1 fut jadis un temps ou les dieux existaient, mais non les espéces
mortelles. Quand le temps que le destin avait assigne a leur
création fut venu, les dieux les faconneérent dans les entrailles de
la terre d’un mélange de terre et de feu et des éléments qui s’allient

5 au feu et a la terre.

Quand le moment de les amener & la lumiére approcha, ils chargérent
Prométhée et Epiméthée’ de les pourvoir® et d"attribuer a chacun des
qualités appropriées. Mais Epiméthée demanda a Prométhée de lui
Jaisser faire seul le partage. « Quand je 1'aurai fini, dit-il, tu viendras

10 I’examiner». Sa demande accordée il fit le partage, et, en le faisant,

il attribua aux uns la force sans la vitesse, aux autres la vitesse sans
la force; il donna des armes a ceux-ci, les refusa a ceux-la, mais il
imagina pour eux d’autres moyens de conservation [...]

Cependant Epiméthée, qui n’était pas trés réflechi, avait sans y

15 prendre garde dépensé pour les animaux toutes les facultés dont il

-disposait et il lui restait la race humaine & pourvoir, et il ne savait
que faire. Dans cet embarras, Prométhée vient pour examiner le
partage ; il voit les animaux bien pourvus, mais ’homme nu, sans
chaussures, ni couvertures ni armes, et: le jour fixé approchait ou

90 il fallait 'amener du sein de la terre a la lumiére. Alors Prométhée,

ne sachant quimaginer pour donner & 'homme le moyen de se
conserver, vole 4 Héphaistos® et & ‘Athéna* la connaissance des arts®
avec le feu; car, sans le feu, la connaissance des arts était impos-
sible et inutile ; et il en fait présent® & 'homme. L’homme eut ainsi

25 la science propre a conserver sa vie; mais il n’avait pas la science

politique’ ; celle-ci se trouvait chez Zeus et Prométhée n’avait plus
le temps de pénétrer dans 1'acropole que Zeus habite et ou veillent
d’ailleurs des gardes redoutables.

Platon, Protagoras, 320d-321d, trad. E. Chambry, coll. GF, Flammarion, pp. 52-53.

@ Résumez le récit de ce mythe en précisant comment Promethée

remédie 4 I'étourderie d'Epiméthée.

@ Expliquez :

a. En quel sens peut-on dire que la connaissance technique, ici volée
aux dieux, donne a 'homme un pouvoir?

b. En quoi la science politique peut-elle faire défaut 4 'nomme dans
son usage des techniques?

@ La technique n'est-elle pour I'homme qu'un moyen de subvenir a ses

besoins?



@ La main : notre premier outil

Contrairement & Protagoras qui fait de la technique un pouvoir volé aux
dieux pour pallier les insuffisances naturelles de 'homme, Aristote fait
de la technique une finalité de la nature : 'intelligence humaine permet

(384-322 av.)-C) de développer les fonctions de la main, premier de tous nos outils.

L'un des plus
importants philosophes

grecs de I'Antiquité. Il fut éléve
de Platon, dont il critiqua
ensuite la doctrine. Il fonda une

école philosophique appelée . .
- e Lycée. Esprit universel, il le plus utile, la main.

Slintéressa a tous les domaines Aussi, ceux qui disent que ’homme n’est pas bien constitué' et qu'il
de la connaissance. est le moins bien partagé? des animaux (parce que, dit-on, il est sans

chaussures, il est nu et n’a pas d’armes pour combattre) sont dans
10 Derreur. Car les autres animaux n’ont chacun qu'un seul moyen de

‘gtre le plus intelligent est celui qui est capable de bien utiliser

le plus grand nombre d’outils : or, la main semble bien étre non

pas un outil, mais plusieurs. Car elle est pour ainsi dire un outil qui
tient lieu des autres. C’est donc a I'étre capable d’acquérir le plus
_grand nombre de techniques que la nature a donné I'outil de loin

2]

CEuvres principales

* Physique défense et il ne leur est pas possible de le changer pour un autre.
° Métaphysique L'homme, au contraire, posséde de nombreux moyens de défense,
* Politique et il lui est toujours loisible® d’en changer et méme d’avoir I'arme
® Ethique a Nicomaque qu'il veut et quand il veut. Car la main devient griffe, serre, corne,

15 ou lance ou épée ou tout autre arme ou outil. Elle peut étre tout
cela, parce qu'elle est capable de tout saisir et tout tenir.
. Ceux qui disent que I’lhomme Aristote, Les Parties des animaus, §10, 687b, trad. P. Louis, Les Belles Lettres, pp.136-137.
n’est pas bien constitué : c'est une
allusion & Protagoras (voir texte 1).
2. Le moins bien partagé : le moins
bien doté.
3.1l lui est toujours loisible : il a
toujours la possibilité de.

-

@ @ Dégagez la these de ce texte et montrez comment elle est établie.
D'aprés ce texte, a quelle @ Expliquez :

fin la nature a-t-elle doté a. «L'étre le plus intelligent est celui qui est capable de bien utiliser le
'"homme de l'intelligence plus grand nombre d'outils» (lignes 1-2).
et de la main? b. «la main devient griffe, serre, corne, ou lance ou épée ou toute
b p.273 autre arme ou outil» (lignes 14-15).

© N'y a-t-il de technique qu'humaine?
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La technique nous rend-elle maitres dela’

(1596-1650)

Philosophe et
homme de sciences frangais,

ses travaux portérent aussi

bien sur les mathématiques,

la physique, I'éthique et la
métaphysique. Considére
comme le pére de la philosophie
moderne, il annonce aussi la

naissance de la science moderne.

(CEuvres principales

e Discours de la méthode
(1637)

o Méditations métaphysiques
(1641)

o Les Passions de I'dme (1649)

1.Laloi : la loi morale.

2. Philosophie spéculative :
philosoghie abstraite et théorique du
‘Moyen Age.

3. Artifices : techniques.

4, Tempérament : équilibre du corps.

Qu'est-ce que Descartes
appelle, dans cet extrait,
une connaissance pratique?

P p.278
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20

25

Les possibilités de la technique

Une connaissance méthodique et rigoureuse des lois de la nature doit
permettre & I'homme d'améliorer son confort et sa santé. Tel est le pro-

gramme ambitieux que Descartes assigne aux applications techniques
de la science.

Si’[ét que j'eus acquis quelques notions générales touchant la
physique, et que commengant a les éprouver en diverses diffi-
cultés particulieres, j'ai remarqué jusque ou elles peuvent conduire,
et combien elles différent des principes dont on s’est servi jusqu’a
présent, j'ai cru que je ne pouvais les tenir cachées sans pécher
grandement contre la loi' qui nous oblige & procurer, autant qu'il
est en nous, le bien général de tous les hommes. Car elles m’ont fait
voir qu'il est possible de parvenir a des connaissances qui soient
fort utiles a la vie, et qu'au lieu de cette philosophie spéculative?,
qu’on enseigne dans les écoles, on peut en trouver une pratique, par
laquelle connaissant la force et les actions du feu, de I'eau, de 'air,
des astres, des cieux et de tous les autres corps qui nous environnent,
aussi distinctement que nous connaissons les divers métiers de nos
artisans, nous les pourrions employer en méme facon a tous les
usages auxquels ils sont propres €t ainsi nous rendre comme maitres
et possesseurs de la nature. Ce qui n’est pas seulement & désirer pour
Jinvention d’une infinité d’artifices®, qui feraient qu’on jouirait, sans
aucune peine, des fruits de la terre et de toutes les commodités qui
s’y trouvent, mais principalement aussi pour la conservation de la
santé, laquelle est sans doute le premier bien et le fondement de
tous les autres biens de cette vie; car méme Iesprit dépend si fort
du tempérament* et de la disposition des organes du corps que, s'il
est possible de trouver quelque moyen qui rende communément les
hommes plus sages et plus habiles qu’ils n’ont été jusqu’ici, je crois
que c’est dans la médecine qu’on doit le chercher.

Descartes, Discours de la méthode VI, coll. GF, Flammarion, pp. 80-81.

@ Dégagez la theése de ce texte et les ¢tapes de son argumentation.
@ Expliquez :

a. «nous rendre comme maitres et possesseurs de la nature»
(lignes 15-16).
b. Quel lien le texte établit-il entre santé, sagesse et habileté?

© Est-il légitime de dire que 'homme peut posséder la nature?



nature ?

® Les limites imposees
par le devoir moral

Le philosophe Hans Jonas cherche d introduire dans I'extrait suivant un
nouveau commandement moral qui prend en compte le progrés tech-
nologique qui accompagne désormais la vie des hommes. Ce comman-
dement nous oblige d respecter les générations futures en maitrisant,

dés & présent, les conséquences de ce progres.

(1903-1993)

Philosophe ?
allemand, il s'exile en Palestine
en 1933, puis occupe une chaire
de philosophie & l'universite de U n impératif' adapté au nouveau type de I'agir humain et qui
New York. If étudie la biologie s'adresse au nouveau type de sujets de 'agi? s'énoncerait &
etla the.ologle et e!.at.)(.)re. peu pres ainsi : «Agis de facon que les effets de ton action soient
une éthique de la civilisation compatibles la permanence d’une vie authentiquement hu in
- lodiue sclon laquele patibles avec la permanence d'ur quement humaine
ﬁc no 9(: - it que s sur terre»; ou pour exprimer négativement : «Agis de facon que
homme a le devoir de préserver . s .
o pl les effets de ton action ne soient pas destructeurs pour la possibilité
les générations futures d'un e : .
L ) future d’une telle vie»; ou simplement : « Ne compromets pas les
avenir incertain, en assumant n e St g o
.y conditions pour la survie indéfinie de ’humanité sur terre»; ou
sa responsabilité personnelle et ; s ;
encore, formulé de nouveau positivement : « Inclus dans ton choix

pelltigue. 10 actuel lintégrité® future de 'homme comme objet secondaire de

(Euvres principales ton vouloir».

o Le Principe responsabilité [..] Le nouvel impératif affirme que nous avons bien le droit de
(1979) risquer notre propre vie, mais non celle de 'humanité [...] Ce n’est

* Le Concept de Dieu apres pas du tout facile, et peut-étre impossible sans recours 4 la religion®,
Auschwitz (1994)

L 15 de légitimer en théorie pourquoi nous n’avons pas ce droit, pourquoi
o Pour une éthique du futur . T . e o
(1998) au contraire nous avons une obligation a ’égard de ce qui n'existe

méme pas encore et ce qui «de soi» ne doit pas non plus étre, ce
qui du moins n'a pas droit & I'existence, puisque cela n’existe pas.
L lr:]':)ri;'l‘péram + un commandement Hans Jonas, Le Principe responsabilité, trad. Greisch, coll. Champs, Flammarion, 1979, p. 40.
2. Au nouveau type de sujets de
P'agir : aux nouvelles générations
dont 'action passe par ['utilisation
des nouvelles techniques inventées
par I'homme.
3. lintégrité : état de ce quin'a subi
aucune atteinte.
4. Sans recours 2 la religion :
sans passer par la référence a un
commandement divin, comme CeUX
dont parlent les religions. -

m @ Deégagez la these de ce texte et les étapes de son argumentation.
L'impératif établi par le @ Expliquez :

texte énonce-t-il pour a. les différentes formulations de I'impératif moral établi par ce texte.
I'nomme une obligation ou b. «nous avons bien le droit de risquer notre propre vie, mais non celle
une contrainte? de I'humanité» (lignes 12-13).
» p.276 € Avons-nous des devoirs envers les générations futures?
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Suffit-il d’étre techniquement doue pour

. Chartier, dit Alain, est avant tout
un professeur. Il met au point a
partir de 1906 le genre littéraire

(1868-1951)

Philosophe et
journaliste, Emile-Auguste

qui le caractérise, les Propos.
Ce sont de courts articles,
inspirés par des événements
de la vie de tous les jours, au
style concis et aux formules
séduisantes, qui couvrent
presque tous les domaines.

Il s'intéresse en particulier a la
pédagogie, a l'art et a la morale.

CFuvres principales

e Propos (1906-1935)
- sur le bonheur (1928)
- sur I'éducation (1932)

o Eléments de Philosophie
(1916)

o Systéme des Beaux-Arts
(1920)

e Mars ou la guerre jugée
(1921)

(2]

Qu'est-ce qui distinguye
I'artiste de I'artisan ?

Si I'artiste et I'artisan ont tous les deux pour but de produire un objet
avec habileté, Alain considére que leurs activités différent dans la
maniére dont s'articulent conception et réalisation : c'est la différence
entre produire et créer.

E  reste 4 dire maintenant en quoi l'artiste différe de I'artisan. Toutes

les fois que l'idée précéde et régle 'exécution, c’est industrie®.
Et encore est-il vrai que I'ceuvre souvent, méme dans l'industrie,
redresse I'idée en ce sens que l'artisan trouve mieux qu'il n’avait
pensé dés qu'il essaye;; en cela il est artiste, mais par éclairs. Toujours
est-il que la représentation d’une idée dans une chose, je dis méme
d’une idée bien définie comme le dessin d'une maison, est une
ceuvre mécanique seulement, en ce sens qu'une machine bien réglée
d’abord ferait I'ceuvre 4 mille exemplaires. Pensons maintenant au
travail du peintre de portrait; il est clair qu'il ne peut avoir le projet
de toutes les couleurs qu’il emploiera a I'ceuvre qu'il commence;
I'idée lui vient & mesure qu'il fait ; il serait méme plus rigoureux de
dire que I'idée lui vient ensuite, comme au spectateur, et quil est
spectateur aussi de son ceuvre en train de naitre. Et c’est 1a le propre
de T'artiste. 1l faut que le génie ait la grace de nature, et s ‘étonne
lui-méme. Un beau vers n’est pas d’abord en projet, et ensuite fait;
mais il se montre beau au poete ; et la belle statue se montre belle au
sculpteur, & mesure qu'il la fait; et le portrait nait sous le pinceau.

Alain, Systéme des Beaux-Arts, «Les Anes rouges» in Propos, livre 1 chapitre 7,
coll. Tel, @ Editions Gallimard, pp. 38-39.

1.Industrie : habileté technique.

(REPERES

Expliquez ce qu'est

«la représentation d'une
idée dans une chose»
(ligne 6) en utilisant le
repére abstrait/concret.

@ Dégagez la thése de ce texte et les étapes de son argumentation.
@ Expliquez :
a. «Toutes les fois que l'idée précede et regle I executlon c'est
industrien (lignes 1-2).
b. L'artisan «est artiste, mais par éclairs» (ligne 5).
c. L'artiste «est spectateur aussi de son ceuvre en train de naitre.»
(lignes 13-14).
@ L'artiste n'est-il qu'un artisan?

p p272
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étre un artiste?

® Lartiste de génie a-t-il un don?

Affirmer d'un chef-d'ceuvre qu'il est la création d'un génie mystérieuse-
ment inspiré est pour Nietzsche une illusion qui cache le travail acharné

qui se trouve derriére l'acte de création.
(1844-1900)

Philosophe allemand
dont I'ceuvre s'attache

a reconstituer l'origine

des différentes morales

que la religion et la philosophie
ont définies dans I'histoire.

Ses attaques les plus violentes

N e venez surtout pas me parler de dons naturels, de talents innés !
On peut citer dans tous les domaines de grands hommes qui
étaient peu doués. Mais la grandeur leur est venue, ils se sont faits
«génies» (comme on dit), grace a certaines qualités dont personne
n’aime 3 trahir Pabsence quand il en est conscient; ils possédaient
tous cette solide conscience artisanale qui commence par apprendre a
parfaire les parties avant de se risquer & un grand travail d’ensemble;
dénoncent la morale du ils prenaient leur temps parce qu'ils trouvaient plus de plaisir a la
renoncement quiimplique, bonne facture du détail, de I'accessoire, qu'a l'effet produit par un
selon lui, le christianisme. 10 tout éblouissant. 1l est facile, par exemple, d'indiquer & quelqu'un la
recette pour devenir bon nouvelliste!, mais I'exécution en suppose
des qualités sur lesquelles on passe en général en disant : «je n'ai
(1872) pas assez de talent». Que I’on fasse donc cent prqjets de nouv.elles
o ) et davantage, aucun ne dépassant deux pages, mais d'une précision

o Ainsi parlait Zarathoustra S ; , .
(1883) 15 telle que chaque mot y soit necessaire; que 'on note chaque jour
o La Généalogie de la morale quelques anecdotes jusqu’a savoir en trouver la forme la plus sai-
(1887) sissante, la plus efficace, que I'on ne se lasse pas de collectionner
et de brosser des caracteres et des types d’humanité, que I'on ne
mangue surtout pas la moindre occasion de raconter et d’écouter
20 raconter, 'ceil et 'oreille attentifs a l'effet produit sur les autres,
que I'on voyage comme un paysagiste, comme un dessinateur de
costumes, que I'on extraie d'une science apres l'autre tout ce qui, bien
exposé, produit un effet d’art, que 1’on réfléchisse enfin aux motifs
des actions humaines, ne dédaigne aucune indication qui puisse en
25 instruire, et soit jour et nuit a collectionner les choses de ce genre.
On laissera passer une bonne dizaine d’années en multipliant ces
exercices, et ce que I'on créera alors en atelier pourra se montrer

aussi au grand jour de la rue.

Friedrich Nietzsche, Humain, trop humain | chap. IV, aphorisme n. 163,
1. Nouvelliste : auteur de nouvelles. trad. Robert Rovini, coll. Folio, © Editions Gallimard.

3,1

(Euvres principales
o La Naissance de la tragédie

@ @ Dégagez la these de ce texte et les étapes de son argumentation.

Expliquez en quoi consiste @ Expliquez :
la «conscience artisanale» a. «ils se sont faits "génies" (comme on dit), grace a certaines qualités
(ligne 6) en utilisant le dont personne n'aime a trahir I'absence quand il en est conscient»
repére particulier/général. (lignes 3-5).
b p.278 b. «ce que I'on créera alors en atelier pourra se montrer aussi au grand

jour de la ruen (lignes 27-28).
@ Le talent s'apprend-il?
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L’art nous éloigne-t-il de la réalité?

’ﬂ%" ;

B

(1770-1831)

Philosophe allemand, )
auteur d'une réflexion poussée
sur le sens de I'Histoire,
définie comme le lieu ol se
réalise la Raison, au moyen du
déchainement des passions
humaines, qui ne seraient

que des instruments de cette
réalisation. Il est aussi l'auteur
de travaux sur I'esthétique qui
ont eu une grande influence
sur de nombreux artistes
contemporains.

CEuvres principales

e Phénoménologie de I'esprit
(1807-1816)

o Esthétique (1832)

e Lecons sur la philosophie
de I'histoire (1837)

1. Intuition : vision directe de I'esprit.

D'apres ce texte, diriez-vous
que l'art aide a expliquer ou
bien a comprendre ce qu'est

I'ame humaine?

b p.274
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L'art exprime la verite
de l'interiorite humaine

Alors que pour toute une tradition qui remonte d Platon l'art n'est qu'une
imitation illusoire de la nature, Hegel affirme que c'est par 'art que
I'homme découvre et explore son humanité profonde.

‘art nous procure, d’'une part, 'expérience de la vie réelle, nous
Ltransporte dans des situations que notre expérience personnelle
ne nous fait pas et ne nous fera peut-étre jamais connaitre : les
expériences des personnes qu'il représente, et, grace a la part que
nous prenons a ce qui arrive a ces personnes, nous devenons capables
de ressentir plus profondément ce qui se passe en nous-mémes.
D'une fagcon générale, le but de I'art consiste a rendre accessible a
Iintuition’ ce qui existe dans I'esprit humain, la vérité que I'homme
abrite dans son esprit, ce qui remue la poitrine humaine et agite
Iesprit humain. C’est ce que I'art a pour tache de représenter, et il
le fait au moyen de 'apparence qui, comme telle, nous est indif-
férente, dés l'instant ou elle sert a éveiller en nous le sentiment et
la conscience de quelque chose de plus élevé. C'est ainsi que 'art
renseigne I’homme sur ’humain, éveille des sentiments endormis,
nous met en présence des vrais intéréts de I'esprit. Nous voyons ainsi
que I'art agit en remuant; dans leur profondeur, leur richesse et leur
variété, tous les sentiments qui s’agitent dans I'ame humaine, et en
intégrant dans le champ de notre expérience ce qui se passe dans
les régions intimes de cette ame.

Hegel, Introduction a I'esthétique, Le Beau, chap. 1¢, Flammarion, 1984, p. 41.

@ Dégagez la thése de ce texte et les étapes de son argumentation.
@ Expliquez :

a. «nous devenons capables de ressentir plus profondément
ce qui se passe en nous-mémes» (lignes 5-6).
b. «l'art renseigne I'homme sur I'humain» (lignes 13-14).

@ L'homme a-t-il besoin de I'art?



(1859-1941)

Philosophe francais,
il fut professeur au Collége

de France. Il distingua dans ses
écrits le rdle de l'intelligence,
faculté essentiellement pratique,
et celui de l'intuition, capable
de saisir la durée, la liberté

et la conscience. Sa réflexion
porta aussi sur la relation entre
mémoire et conscience.

CEuvres principales

o Essai sur les données
immédiates de la conscience
(1889)

o Matiére et mémoire (1896)
o ['Evolution créatrice (1907)

L'artiste est un révelateur

L'ceuvre d'art nous révéle ce qu'habituellement on ne voit pas : un chef-
d'ceuvre n'est donc pas seulement une invention plaisante mais une
ceuvre vraie, affirme Bergson.

E 1y a [..] depuis des siécles, des hommes dont la fonction est
justement de voir et de nous faire voir ce que nous n'apercevons
pas naturellement. Ce sont les artistes. A quoi vise l'art, sinon a
nous montrer, dans la nature et dans l'esprit, hors de nous et en

5 nous, des choses qui ne frappaient pas explicitement nos sens et

15

20

25

notre conscience? Le poéte et le romancier qui expriment un état
d’ame ne le créent certes pas de toutes pieces; ils ne seraient pas
compris de nous si nous n'observions pas en nous, jusqu'a un certain
point, ce qu’ils nous disent d’autrui. Au fur et & mesure qu'ils nous
parlent, des nuances d’émotion et de pensée nous apparaissent qui
pouvaient étre représentées en nous depuis longtemps, mais qui
demeuraient invisibles : telle, I'image photographique qui n’a pas
encore été plongée dans le bain ou elle se révélera. Le poete est
ce révélateur. Mais nulle part la fonction de l'artiste ne se montre
aussi clairement que dans celui des arts qui fait la plus large place
4 I'imitation, je veux dire la peinture. Les grands peintres sont des
hommes auxquels remonte une certaine vision des choses qui est
devenue ou qui deviendra la vision de tous les hommes. Un Corot,
un Turner, pour ne citer que ceux-la, ont apercu dans la nature
bien des aspects que nous ne remarquions pas. - Dira-t-on qu'ils
n’ont pas vu, mais créé, qu'ils nous ont livré des produits de leur
imagination, que nous adoptons leurs inventions parce qu'elles nous
plaisent, et que nous nous amusons simplement a regarder la nature
a travers I'image que les grands peintres nous en ont tracée? — Cest
vrai dans une certaine mesure ; mais, s'il en était uniquement ainsi,
pourquoi dirions-nous de certaines ceuvres - celles des maitres -
qu’elles sont vraies?

Henri Bergson, La Pensée et le Mouvant, coll. Quadrige, PUF, 1934, pp. 149-150.

@ @ Dégagez I'idée principale du texte, puis son développement.

Que peut-on atteindre
d'universel a travers
I'objet particulier qu'est
une ceuvre d'art?
(lignes 6-12 et 9-18)

P p.278

@ Expliquez :

a. «des hommes dont la fonction est justement de voir et de nous
faire voir ce que nous n'apercevons pas naturellement (lignes 1-3).
b. «ils ne seraient pas compris de nous si nous n'observions pas
en nous, jusqu'a un certain point, ce qu'ils nous disent
d'autrui» (lignes 7-9).
c. «une certaine vision des choses qui est devenue ou qui deviendra
la vision de tous les hommesn (lignes 17-18).

@ L'art nous fait-il mieux voir la réalité?
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Le support technique utilisé change-t-il

(1933-2004)

Essayiste et
romanciére américaine,

elle est une figure de
I'engagement féministe. Proche
de l'intellectuel frangais Roland
Barthes et de la photographe
Annie Leibovitz, Susan Sontag
est connue pour ses essais

sur I'art et la littérature, son
analyse critique de I'Occident
et son engagement contre la
guerre en Irak, qui lui a valu de
nombreuses menaces de mort.

CEuvres principales
e Sur la photographie (1977)

o La Maladie comme
métaphore (1978)

o Devant la douleur des autres
(2003)

1. Les beaux-arts traditionnels :
le xi siecle réserve la qualification
de «beaux-arts» a la peinture,

a la sculpture et a I'architecture
(les «arts plastiques»).

2. Médias : techniques capables de
transmettre rapidement un message
(information, publicité ou culture) a
destination d’un public nombreux
(exemple : photographie, cinéma,
télévision, vidéo).

3. Tout de go : directement.

4, Postulent : posent comme principe.

48
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La photographie change
notre rapport a I'ceuvre d'art

Alors que la photographie a été définie G ses débuts comme une concur-
rente de la peinture, ce texte montre qu'elle en est radicalement différente,
inaugurant un nouveau rapport ¢ I'ceuvre d'art, faisant voler en éclats
les criteres habituels de distinction de I'ceuvre d'art.

a peinture et la photographie ne sont pas deux systémes de pro-

duction et de reproduction des images potentiellement concur-
rents, et entre lesquels il suffisait simplement de partager le terrain
pour qu'ils se réconcilient. La photographie est une entreprise d'un
ordre différent. Bien qu’elle ne soit pas, par elle-méme, une forme
d’art, elle a ce pouvoir particulier de transformer en ceuvre d’art tout
ce qu'elle prend pour sujet. [...] Les beaux-arts traditionnels' sont
¢litistes : leur forme caractéristique est la piece unique produite par
un individu ; ils impliquent une hiérarchie des sujets a I'intérieur de
laquelle certains sont considérés comme importants, profonds, nobles
et d’autres comme insignifiants, ordinaires, vulgaires. Les médias®
sont démocratiques : ils diminuent le role du producteur spécialisé,
de I'auteur (en utilisant des méthodes fondées sur le hasard, ou des
techniques mécaniques que n’'importe qui peut apprendre, et en
étant des ceuvres collectives ou le produit d'un travail d’équipe);
ils considérent le monde entier comme leur matiére premiere. Les
beaux-arts traditionnels s’appuient sur la distinction de I'authen-
tique et du faux, de I'original et de la copie, du bon et du mauvais
gofit ; les médias brouillent, quand ils ne la suppriment pas tout de
go?, ce genre de distinction. Les beaux-arts postulent* que certaines
expériences, certains sujets ont un sens. Les médias sont essentiel-
lement vides de contenu.
Susan Sontag, Sur la photographie, trad. P. Blanchard, Christian Bourgois, 1993, pp. 177-178.

@ Dégagez I'idée principale du texte et les étapes de son développement.
@ Expliquez :

a. «Les beaux-arts traditionnels sont élitistes» (lignes 7-8).
b. «Les médias sont démocratiques» (lignes 11-12).
c. «Les médias sont essentiellement vides de contenu» (lignes 21-22).

€ Une ceuvre doit-elle étre unique pour étre une ceuvre d'art?



le sens de I'art?

(1906-1975)

Philosophe
allemande naturalisée
américaine aprés avoir fui
le nazisme. Elle a étudié
le phénomene totalitaire
et la modernité.

CEuvres principales

o |es Origines du totalitarisme
(1951)

e Condition de I'homme
moderne (1958)

o La Crise de la culture (1961)

o Eichmann a Jérusalem (1961)

1. Gargantuesques : énormes.

2.Les mass media : moyens de
diffusion de masse (presse, cinéma,
télévision...).

3.Société de masse : société dominée
par la consommation industrialisée.

4, Insatiablement : sans se lasser.

5, Métabolisme : fonctionnement
organique.

6. Pacotille : objet quelconque de peu
de valeur.

7.Pendante : qui demeure, a résoudre.

L'objet d'art n'est pas
un objet de loisir

Par la culture de masse, issue des nouveaux moyens de transmission de
la culture, le divertissement et la consommation prennent le pas sur la
contemplation. Les ceuvres se transforment en marchandises.

E:’industn'e des loisirs est confrontée 4 des appétits gargantuesques’,
L et puisque la consommation fait disparaitre ses marchandises, elle
doit sans cesse fournir de nouveaux articles. Dans cette situation,
ceux qui produisent pour les mass media? pillent le domaine entier

5 de la culture passée et présente, dans I'espoir de trouver un matériau

approprié. Ce matériau, qui plus est, ne peut étre présenté tel quel;
il faut le modifier pour qu'il devienne loisir, il faut le préparer pour
qu'il soit facile a consommer.

La culture de masse apparait quand la société de masse® se saisit des

10 objets culturels, et son danger est que le processus vital de la société

(qui, comme tout processus biologique, attire insatiablement* tout ce
qui est accessible dans le cycle de son métabolisme®) consommera
littéralement les objets culturels, les engloutira et les détruira. Je ne
fais pas allusion, bien stir, & la diffusion de masse. Quand les livres

15 ou reproductions sont jetés sur le marché a bas prix, et sont vendus

en nombre considérable, cela n’atteint pas la nature des ceuvres en
question. Mais leur nature est atteinte quand ces objets eux-mémes
sont modifiés — réécrits, condensés, digérés, réduits a 1'état de paco-
tille® — pour la reproduction ou la mise en images. Cela ne veut pas

20 dire que la culture se répande dans les masses, mais que la culture

se trouve détruite pour engendrer le loisir. Le résultat n’est pas une
désintégration, mais une pourriture [...] Bien des grands auteurs du
passé ont survécu & des siécles d’oubli et d’abandon, mais c'est encore
une question pendante’ de savoir s'ils seront capables de survivre a

»5 une version divertissante de ce qu’ils ont a dire.

Hannah Arendt, La Crise de la culture,
trad. Patrick Lévy, coll. Folio, @ Editions Gallimard, pp. 265-266.

@ Dégagez la these de ce texte et montrez comment elle est établie.
@ Expliquez :

a. «il faut le préparer pour qu'il soit facile & consommer» (lignes 7-8).

b. «Cela ne veut pas dire que la culture se répande dans les masses,
mais que la culture se trouve détruite pour engendrer le loisir»
(lignes 19-21).

¢. «c'est encore une question pendante de savoir s'ils seront capables
de survivre 4 une version divertissante de ce qu'ils ont a dire»
(lignes 23-25).

@ Le but de l'art est-il de nous divertir?
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[’essentiel sur... giiﬁ(j”ji fj}’

la technique

Que signifient les mots art et technique ?

I8 L’art comme savoir-faire

Dans son usage le plus ancien, le mot art désigne tout domaine nécessitant la maitrise d'un savoir-
faire, toute activité organisée autour d'un ensemble de techniques permettant de la pratiquer
correctement. On pafle encore aujourd'hui, conformément a cet usage, de I'art culinaire, des arts
martiaux, de I'art floral, etc.

I8 Les beaux-arts

IIs désignent I'ensemble des activités tournées vers la production d'ceuvres qui ont pour fonction de
susciter une émotion liée 4 la beauté et  la contemplation. Parmi celles-ci, on trouve la peinture,
la sculpture, la musique, la danse, le théatre, etc.

I8 La technique

Le domaine de la technique produit des objets qui repondent aux besoins matériels de I'homme.
Certains d'entre eux appliquent un savoir scientifique, et pour lesquels un enseignement théorique
s'allie 4 un apprentissage pratique. Un tracteur, une horloge ou un fer & repasser sont des objets
techniques qui résuitent de cette alliance.

La technique est-elle propre & 'homme?

50

a. La dissociation de I'art et de la technique

La réflexion philosophique sur le sens de 'art et sur celui de la technique, pris comme
domaines séparés, est récente puisqu’elle provient de la lente dissociation qui s'est opérée
entre ces deux activités. Dans I'Antiquité grecque, la notion de techné méle et désigne
encore sous un méme mot ce que nous appelons aujourd’hui les beaux-arts et la technique.
Malgré tout, la nature du savoir-faire développé par un sculpteur ou par un peintre, par

rapport & celui d'un cordonnier ou d’un potier, est déja clairement pergue.

. Le mythe de Prométhée

Platon, dans un dialogue nommé Protagoras nous montre que la technique a pour fonction
de faciliter la survie de 'homme. Cette idée est exprimee 3 travers un mythe célébre censé
nous raconter lorigine de la connaissance technique des hommes. Le titan Prométhée
'aurait «volée» aux dieux pour permettre aux hommes de survivre et c’est elle qui don-
nerait 4 P’homme une place & part parmi toutes les autres espéces. [[BReHl

. La main : notre premier outil

Mais cette approche fait de 'homme un stre «déficient» et faible sur le plan naturel,
faiblesse que I'invention de la technique est appelée & combler. Aristote conteste cette
vision des choses, en montrant que 'homme possede au contraire, grace a ses mains et
3 son intelligence, une supériorité naturelle qui n’a été accordée qu'a lui. Avec sa main,




premier de tous ses outils, il peut prendre, modeler, transformer la matiére et, par consé-
quent, son propre environnement. La technique n’est donc pas issue d'un vol, mais elle
est plutot liée 4 I'accomplissement de 'homme, car celui-ci était destiné par nature a
devenir un «technicien». B

PJ La technique nous rend-elle maitres de la nature?

a. Les possibilités de la technique
Au fil du temps, 1'accroissement du savoir théorique va de plus en plus étroitement lier les
principes abstraits des sciences avec les méthodes traditionnelles et parfois tatonnantes
de 1a fabrication artisanale. Descartes mesure toute la portée de cette liaison de plus en
plus forte entre science et technique, qui donne aux hommes plus de pouvoir et de puis-
sance. Celle-ci pourra méme les «rendre comme maitres et possesseurs de la naturen,
écrit-il dans le Discours de la méthode. Une connaissance méthodique et rigoureuse des
lois de la nature, couplée au progrés technique qui en découle, doit permettre a ’'homme
d’améliorer son confort et sa santé. Telle est la fonction ambitieuse que Descartes assigne
aux applications techniques de la science. &

Texte 3

b. Les limites imposées par le devoir moral
L'alliance de la science et de la technique a finalement donné naissance, au xx* siecle, au
concept de technologie qui désigne 'application des sciences physiques a l'utilisation des
énergies transformées (chaleur, électricité, énergie nucléaire, etc.) pour le fonctionnement
des machines. La technique moderne n’est plus dés lors un simple savoir-faire mais I'ori-
gine d'un véritable «univers technologique», dans lequel les objets sont en perpétuelle
évolution : téléviseurs, automobiles, ordinateurs de plus en plus perfectionnés. Cet univers
a aujourd’hui changé I’apparence de notre monde et nos habitudes de vie. Nos outils et
nos machines, soutenues par les sciences, rendent possible une efficacité sans précédent,
mais cette réussite peut devenir source d'inquié¢tude, souvent résumée par une phrase
comme «le progrés technique est dangereux». Les nombreux risques que celui-ci fait courir
4 notre planéte et & ’homme lui-méme, tels que les dangers li¢s a I'industrie chimique
et nucléaire, par exemple, constituent une menace sur sa propre destinée. C’est pourquoi
Hans Jonas a cherché a introduire un commandement moral qui nous oblige a respecter
les générations futures en maitrisant, dés a présent, les conséquences de ce progres. [Zaes

B) Suffit-il d’étre techniquement doué pour étre un artiste?

a. L'artiste et I'artisan
Si les caracteres de la technique ont pu étre définis avec précision, peut-on en dire autant
de 'art? Reprenant une analyse développée au xvme siecle par Kant, le philosophe francais
Alain s’efforce de montrer que contrairement & I'artisan qui a appris des «recettes» ou des
techniques bien déterminées pour fabriquer ses objets, I'artiste ne possede pas de méthode -
préalable 4 sa production. L'artiste posséde la capacit¢ de produire une ceuvre sans partir
d'une méthode qui soit clairement et a priori formulable. Il va inventer, en méme temps
qu'il élabore son ceuvre, la régle nouvelle qui en organise la progression et 1'on peut
parler 4 son propos de génie. Cela implique qu'il y ait chez le génie artistique un «don»
qui lui permet d’élaborer son ceuvre spontanément, sans avoir conscience d’inventer les
régles qui en ordonnent la création. [E3EH
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b.

L'illusion du génie

Nietzsche rejettera cette théorie du génie mystérieusement inspiré, considérant qu’il ne
s'agit 14 que d'une illusion entretenue par les artistes eux-mémes, pour se démarquer des
artisans. Derriére I'acte de création se trouve un travail acharné et tout aussi méthodique
que celui qui est développé¢ dans I'artisanat. Aussi ce n’est peut-étre pas au niveau du
processus de travail que se situe la vraie différence entre I'artiste et I'artisan, mais dans
le rapport que nous entretenons avec son résultat. Nous attendons de la technique des
objets utiles, et de I'art, de la beauté. i

L’art nous éloigne-t-il de la réalité?

52

a.

L'art exprime la vérité de l'intériorité humaine

La dissociation de I'art et de la technique qui s’est affirmée au fil des siécles cache-t-elle
une signification que I’on pourrait mettre en lumiere? Selon Hegel, elle nous enseigne que
notre rapport a la réalité est double. D’un coté, il est guidé par I'intérét et le besoin que
les innovations techniques ont pour mission de satisfaire. Mais il est aussi commandé par
une quéte de vérité, sur le monde et surtout sur nous-mémes - «I'art renseigne I’homme
sur 'humainy, écrit-il.

L'art interroge la réalité

L'art du xx¢ siecle ne se pense plus désormais dans son opposition au travail du technicien
ou de 'artisan, comme chez Kant, mais par rapport 4 une nouvelle problématique, celle
de la vérité. Les grandes théories sur I'art sont en effet désormais marquées par un aban-
don progressif de la réflexion sur le Beau, pour privilégier celles qui tournent autour de
la relation entre art et vérité. La phrase du peintre francais Paul Cézanne, extraite de sa
correspondance, «je vous dois la vérité en peinture et je vous la dirai», annonce en effet
la prééminence de cette problématique. Alors que Platon avait disqualifié I'art, accusé de
«mensonge», la modernité va considérer que 'art est un moyen privilégié d’acces au reel,
4 la fois comme représentation et comme interrogation critique sur le monde.

. L'art est un révélateur

A la suite de Hegel, Henri Bergson soutient, dans La Pensée et le- Mouvant, que la vraie
finalité de I’art n’est pas de démontrer, comme le fait la science, mais de montrer. Montrer
ce qui «dans la nature et dans I'esprit... ne frappaient pas explicitement nos sens et notre
conscience». Selon lui, c’est paradoxalement par 1'entremise de I'art «qui fait la plus
Jarge place a I'imitation», c’est-a-dire la peinture, que l'artiste peut nous faire accéder a
I'invisible. C’est par l'imitation méme des choses visibles que I'artiste va dépasser la pure
et simple imitation : les grands peintres nous donnent a voir ce qui ne se voit pas, en
nous montrant des aspects de la nature «que nous ne remarquions pas». j[2s

Cette «quéte de véritén, qu'est devenu I'art aujourd’hui pour de nombreux Cleateuls
est commandée par une inquiétude sur la signification du réel, dont les ceuvres portent
témoignages. Cette nouvelle orientation rapproche considérablement I'activite artistique
de I'entreprise philosophique.




Le support technique utilisé change-t-il le sens de I'art?

a. La photographie change notre rapport a I'ceuvre d'art

Le propos de Susan S

ontag vient remettre en question la distinction traditionnelle entre

art et technique en y ajoutant une nouvelle catégorie : elle montre que la photographie
bouleverse le sens de la notion d’art et opere le passage des Beaux-Arts aux medias. Les

.

Beaux-Arts exigent un savoir-faire et sont réservés a une ¢lite, I'ceuvre est une pitce
unique, tous les sujets ne sont pas dignes d’y &tre représentés, tandis que les médias sont
démocratiques, 1'ceuvre
habituelles entre 'original et la copie, le bon et le mauvais gofit, volent en éclats. Dans
le cas de la photo, c’est ce qui est photographié qui devient ceuvre d’art et non la photo

elle-méme. BAEE

devient reproductible en plusieurs exemplaires, les frontieres

b. L'objet d'art n'est pas un objet de loisir
Lapparition des medias 0
concerne l’accés aux ceuvres que la création. Mais elle rend aussi possible le risque de la
perversion de I'art en divertissement, en débouchant sur ce qu’Hannah Arendt nomme la
«culture de masse». Celle-ci transforme tout en marchandise, y compris les chefs-d’ceuvre
traditionnels de I'histoire de I'art. Elle fait passer I'art pour un divertissement, prét a étre

‘consommé puis aussitot oublié, niant ainsi notre aspiration a la contemplation d’ceuvres
qui échappent au temps et dépassent le plaisir éphémere de la consommation. [N

Iessentiel en schéma

avre donc la possibilité de démocratiser I'art, aussi bien en ce qui

Ce qui reléve de 'ART Hnisekels

est ARTIFICIEL (s’oppose a NATUREL)
Ars en latin = Techné en grec
= habileté, savoir-faire

PEFFICACITE

|

« Techniques artisanales
o Utilisation d’outils
» Dans un atelier

—

ARTISANAL
Production d’objets utiles qui vise

» (Fuvres d’art reproductibles » (Euvres d’art uniques

xixe siécle ARTISTIQUE xixe siecle

Création d’objets esthétiques qui vise
|a BEAUTE («<beaux-arts»)

| |

» Techniques industrielles Une ceuvre d’art peut :

o Utilisation de machines ~ étre reproductible
—ne pas étre belle

Elle vise LE SENS.
' ‘  xe siecle l
Design

e Dans une usine

s
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~ V
U e sl Le design : entre art

Le mot design vient du latin designare qui signifie a la fois faire des dessins et avoir

des desseins (projets). Autrefois appelé en francais esthétique industrielle, il consiste a
produire en série des objets a la fois fonctionnels et esthétiques. Il brouille ainsi la frontiere
entre consommation de I'utile et contemplation du beau (» texte 3 page 42). Comme
I'artisan, le designer doit atteindre un but utile défini; comme l'artiste, il travaille sur

les formes et crée des objets qui ont une valeur symbolique. Le design s'étend a divers
domaines : design d'espace (architecture d'intérieur), design d'objets, de mode (stylisme),
design graphique (presse, communication) ou encore numérique. '

1. Esthétique et pratique?

Cet objet qui ressemble & une sculpture de métal est en realité
un presse-agrumes, devenu une icone du design des années
1990. Il témoigne de la volonté de diffuser au plus grand
nombre I'importance de I'esthétique dans la vie quotidienne.
Le Juicy Salif a été I'objet d’une controverse a cause de son
coté peu pratique, notamment pour récupérer les pépins et
la pulpe.

Juicy Salif, Philippe Starck, 1990.

2. Formel et fonctionnel?

Fondée en 1919, I'école du Bauhaus se pro-
pose de réconcilier I'art et la technique, le
beau et I'utile et refuse la distinction entre les
beaux-arts et les arts appliqués. La forme d’'un
objet doit naftre de son usage. Pour réaliser
ce fauteuil innovant et minimaliste, Breuer
s'est inspiré d'une roue de Vvélo et a utilisé un
procédé de fabrication novateur permettant
d’obtenir un tuyau en acier sans soudure.

Le fauteuil Wassily, Marcel Breuer, 1922.
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3. Objet utile et ccuvre
d'art?
Ce fauteuil est né du détournement d'un
objet populaire.
Appelée Le repos du consommateur, cette
chaise «manifeste» créée en série limitée
(il n’en existe que cent exemplaires) inscrit
le design dans une approche plus expéri-
mentale et engagée, plus proche du champ
de la création que de celui du commerce.

Consumer’s rest, Stilleto, 1983. .

4. Objet technique et art de vivre?

Crée en 1968, le siége Sacco est une poche de skai remplie
de billes de polystyréne expansé qui épouse la forme du
corps quand on s'y assied. Il est aussi le reflet d’une
époque de remise en question des comportements. Il
témoigne de I'intérét pour les designers de s'inspirer a

la fois d’un nouvel art de vivre au ras du sol et d'utiliser
les possibilités offertes par les matériaux de synthese.

Sigge Sacco, Giatti-Paolini-Teodoro,1968.

Questions de synthése

A partir des documents dont vous disposez ici et de vos propres connaissances,
vous débattrez des questions suivantes :

@ Y a-t-il lieu d'opposer efficacité technique et qualité esthétique d'un objet?
@ Le designer est-il un artiste ou un producteur industriel ?
@ Le design est-il superflu?
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. Consumérisme : ici,
fait de donner une
importance capitale
2 la consommation
dans. nos saciétés.

2. Mécroissance :
chez Stiegler,
systéme actuel dans
lequel les savoirs se
perdent et les liens
sociaux se défont.

3. Prolétarisation :
ici, ce qui consiste
a priver un sujet de
ses savoirs (savoir-
faire, savoir-vivre,
savoir concevoir et
théoriser).

4. Désindividuation :
dépersonnalisation
de V'individu.

5. Obsolescence :

tendance a devenir

périmé.
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8 «Le role de l'art?
" Produire du discernement!»

‘ Le philosophe Bernard Stiegler, né en 1952, axe sa réflexion sur les mutations sociales et

| politiques liées aux développements technologiques. Il préside le groupe de réflexion phi-
losophique Ars Industrialis, « Association internationale pour une politique industrielle des
technologies de I'esprit». Dans un entretien publié¢ en mars 2011 par la revue d’art L'CEil
n° 633, il défend I'idée d’une meilleure utilisation des nouvelles technologies au service
| de la culture.

L’(Eil : Philosophe, directeur de I'IR], 'Institut de recherche et d’innovation
du Centre Pompidou, vous analysez les conséquences du consume-
risme' dans le champ culturel. Quelles sont-elles?

Bernard Stiegler : Dans l'art et la culture, comme dans tous les
domaines, le consommateur a remplacé 'amateur. L’audimat et le
marketing ont fait leur entrée dans les musées. Les publics sont
devenus des audiences au sens des grands médias de masse. 1l
est affligeant de constater qu'un visiteur du Louvre consacre en

moyenne 42 secondes a chaque ceuvre : c’est du zapping. Le rapport

aux ceuvres devient de plus en plus quantitatif, et les grands musees
se focalisent sur leur fréquentation. Ce consumérisme est a I'opposé de
cette relation éminemment qualitative et intime qu'un amateur d’art entretient

avec les ceuvres.

L’(Eil : En quoi ce consumérisme de masse qui n’épargne pas la culture crée
selon vous une société en souffrance?

B. S. : Nous ne sommes plus dans une économie du désir, mais de la dépendance,
nous vivons dans une société grégaire ol la croissance est devenue une meécrois-
sance? : une société du tout-jetable, de I'infidélité, promue par un capitalisme pul-
sionnel qui fonce dans un mur. Moins en sait le destinataire des industries culturelles
qui orchestrent cette déchéance, plus il est abruti, et mieux cela vaut : ce systéme
détruit les savoirs, c’est-a-dire aussi l'estime de soi et des autres.

L’@Fil : Cest-a-dire?

B. S. : Nous sommes engagés dans un processus de prolétarisation® généralisée. Au
début de la révolution industrielle, Adam Smith puis Karl Marx ont mis en évidence
la désindividuation qui résulte de la perte de savoir-faire des ouvriers lorsque,
étant asservis aux machines qui reproduisent et remplacent désormais leurs gestes,
ils n’ceuvrent plus. A partir du xx° siecle, avec Ford et le «mode de vie américainy,
l'innovation associée au marketing organise une obsolescence® chronique ot il ne
s'agit plus seulement de mettre au point de nouveaux produits, mais de faire adopter
de nouveaux comportements par l'intermédiaire des industries culturelles : dans ce
consumérisme, le consommateur perd son savoir-vivre, la télévision captant son
attention pour en faire du «temps de cerveau disponible» qui le rend en réalité
indisponible aux autres, au monde et aux ceuvres qu'il regarde comme des produits :
la captation de son attention détruit cette attention, le détourne des objets de son
désir, et transforme ce désir lui-méme en addiction.




L’(Eil : Que peut I'art dans ce contexte actuel?

B. S. : Le role de l'art en général, c’est d’intensifier I'individuation en produisant du
discernement®. L'art pense avec les sens et les artefacts’, et il discerne du singulier -
cest-a-dire de la nécessité et de l'incomparable — dans ce qui n’est d’abord que de
I'artifice et de la reproduction. Les conditions d'une telle intensification consistent
toujours d’une fagon ou d'une autre a renverser ce qui, dans ’artifice sous toutes
ses formes, tend tout d'abord a produire de la désindividuation, dont ce que je viens
de décrire comme une prolétarisation est une situation extréme. Dans le contexte
actuel, I'art peut beaucoup : ce contexte est celui du numeérique, au sein duquel de

nouvelles attitudes apparaissent, 4 travers lesquelles ressurgit I'amateur — comme
connaisseur aussi bien que comme praticien.

1’CEil : Est-ce pour lutter contre la prolétarisation généralisée que vous avez
créé Ars Industrialis au mois de juin 20057

5. S. : Tel est en effet 'un des buts de cefte « association internationale pour une
politique industrielle de l'esprit» — dont de nombreux artistes sont membres. Nous
pensons que les technologies contemporaines, analogiques ou numeériques, ne sont pas
intrinsequement toxiques pour I’esprit — pas plus que ne I'était 1'écriture a I'époque de
Platon. Nous pensons que I'avenir industriel, économique et politique de la planete
dépend essentiellement de la capacité que nous tous - artistes, citoyens, intellectuels,
entrepreneurs, parents, enseignants — auront ou n’auront pas de faire que le poison
[...] passe au service d'une renaissance de Desprit, et devienne un remede.

Notre premier manifeste se référait 4 ce que Valéry appelait en 1939 la «baisse de
la valeur esprit», annongant en cela la deuxiéme grande catastrophe du xx¢ siecle.
Nous sommes a I'évidence confrontés  la méme question. Et nous posons que cette
question reléve d'une critique du pharmakon qu'est la technique, et qui est toujours
4 la fois un poison et un remeéde.

L’(Fil : En quoi les pistes nouvelles offertes par le numérique changent-
elles la donne?

B. S. : D’abord en ceci que les réseaux numériques remettent radicalement en cause
I'opposition entre producteurs d'un coté et consommateurs de l'autre - opposition
typique de I'époque consumeriste : Internet n’existe que par I'activité de ceux qui
le pratiquent. En outre, avec la numeérisation, les fonctions techniques jusqu'alors
réservées aux professionnels des industries culturelles, tels la captation®, le montage,
la diffusion, 'indexation, sont désormais accessibles aux publics les plus larges. [..]
Au moment ol un réseau social comme Facebook compte 500 millions de membres,
’avenir de nos sociétés se joue de toute évidence autour de ces évolutions induites
3 travers le numérique dans tous les domaines.

6. Discernement :
action de distinguer
et éclaircir.

7. Artefacts : ce qui est
produit par |'artifice
humain.

8. Captation : prise
d'image.

1. Quelle différence Bernard Stiegler établit-il entre consommateur et amateur dart?

2. A la lecture de cet entretien, diriez-vous que les nouvelles technologies favorisent

la diffusion de la culture artistique ?

3. Quels liens peut-on établir entre les propos de Bernard Stiegler et le

Arendt en page 497

texte d'Hannah
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Exercices

Distinguer les sens d'un terme
(@ Distinguez les différents [ R@- e €

sens du mot art dans les : 3

expressions suivantes :

- l'art de la guerre

- l'art culinaire

- |'art abstrait

- les arts martiaux

- l'art rupestre

- les arts appliqués

Plans verticaux I, DS
Kupka, 1912. | =

Cheval chinois, grotte
de Lascaux, Dordogne.

Utiliser les reperes

En théorie - En pratique pp.278

) Expliquez la citation suivante en utilisant le repére en
théoriefen pratique. Paul Valéry rapporte que le pocte
" Stéphane Mallarmé aurait dit a Degas :
" «Ce n'est point avec des idées que 1'on fait des vers,
c’est avec des mots.»

Principe - Conséquence p p.277

€D A partir de I'exemple ci-dessous, formulez en quoi
les principes et les conséquences du développement
technique peuvent entrer en contradiction.

( -

© Distinguer des termes proches
Outil et machine-outil

@ Quelle est la différence entre l'utilisation d'outils et
['utilisation de machines-outils pour ce (ui concerne :

a. Le savoir-faire du technicien qui les utilise
b. L'organisation du travail

. La quantité des produits fabriques

d. La qualité des produits fabriqués

_} a7

Cerner le sens d'un sujet

) Les quatre sujets suivants ont été donnés au bac.
Montrez leurs différences en précisant, pour chaque
sujet, le lien entre art et technique qu'il interroge.

a. Un objet technique peut-il étre objet d'art?

b. 'art existerait-il sans la technique?

c.Y a-t-il lieu de distinguer 'art et la technique?
d. L'art peut-il se passer d'une maitrise technique?

@ Quelles sont les différences entre les deux sujets de
dissertations suivants :
a. La technique accroit-elle notre liberte?
b. Le développement technique est-il une menace pour
la liberté?

Rédiger un paragraphe
suser = L'art est-il indispensable
a I'homme?

) Commentez l'idée de cette citation de Leroi-Gourhan
dans un paragraphe argumenté apportant une réponse
a ce sujet.

«A partir du point ou I'nomme ne peut plus parler,
parce qu'il est absent ou mort, ot les archives font
défaut, deux témoignages subsistent : celui de l'art et
celui des techniques»

André Leroi-Gourhan, L'Homme et la Matiére.



Interroger des exemples

(:) Emmanuel Kant dans la Critique de la faculté de juger

éerit :

«L’art n'est pas la représentation d'une belle chose,

mais la belle représentation d'une chose.»

a. Expliquez la distinction établie par Kant.

b. Comment Le Radeau de la méduse parvient-il a
représenter 'horreur?

c. En quel sens est-il cependant possible de juger cette
ceuvre belle?

d. A partir de votre analyse, utilisez cet exemple d'ceuvre
d'art pour illustrer I'idée de cette citation.

En 1816, la frégate «La Méduse» fit naufrage pres des
cotes du Sénégal. Ce gigantesque tableau de Géricault
représente le sauvetage de quinze rescapés sur cent
cinquante hommes qui avaient pris place sur un radeau
qui dériva pendant dix jours.

suer @ L'art doit=il imiter la nature?

() L'artiste australien Ron Mueck crée des sculptures a
formes humaines hyperréalistes aux détails saisissants,
mais dont I'échelle est faussée : ce «gargon» mesure
cing métres de haut. Ron Mueck a d'abord produit des
mannequins pour le cinéma avant de devenir célébre
dans le monde de I'art.

a. Quel effet le changement d'échelle produit-il?

b. S'agit-il de I'oeuvre d'un artiste ou bien de celle d'un
technicien doué? i

c. Utilisez cet exemple dans
un paragraphe argumenté
en faveur d'une réponse
positive ou négative a la
question du sujet.

Sans titre (Boy), Ron Mueck, 1999.

Rechercher un exemple illustrant
un concept ou une difficulte
swier : Tout progres technique est-il
nécessairement souhaitable?
(1) a. Quelle différence peut-on faire entre un progrés
technique et un progres humain?
b. lllustrez cette différence par un exemple & propos
duquel les deux types de progres ne coincident pas.
c. A quelles conditions un progrés technique peut-il
aussi étre un progrés humain?

‘Analyser une image

(1) Edgar Degas était passionné par la photographie
naissante et s'en est inspiré en peinture. Qu'y a-t-il
-de «photographique» et d'inhabituel en peinture :

a. Dans le cadrage de ces toiles?
b. Dans le choix des sujets représentés?
c. Dans la position des personnages?

Ry 4
Chevaux de course
devant les tribunes,

Edgar Degas, 1866-1868.

La Classe dednse,
Edgar Degas, 1876.
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Le d_éveloppement des techniques élT‘:\‘:;Syfs’:rL‘:Z";:ODE
nous donne"t"il pluS de llberté 7 2. Construire un plan

Zoom sur I'étape 3

Pintroduction montre que le suje

e e——— - e ——————

DISSERTATION

3. Rédiger

. Rédiger I'introduction
et la conclusion

t et son intérét philosophique sont bien compris. ‘\

Elle formule un probleme philosophique a résoudre.

Une premiere
définition amene
une réponse
positive.

Mais ce premier
abord cache un
autre aspect ;
qui ameéne une '
réponse négative.

Le sujet est
formulé en toutes |

lettres. —

Les difficultés

que comportent |

les différentes

réponses |
possibles sont

posées.

posées en introduction.

e ——

e — I
{La conclusion apporte une solution au probléme et des réponses aux questions \

La fechnique peut &fre définie comme I'ensemble des
procédés ef des outils mis en place par I'homme pour
transformer la nature @ son profit. Dés lors, elle apparait
comme le moyen de se libérer de la contrainte que lui
impose sa nature dépourvue dinstincis et de défenses
naturelles suffisantes. Depuis |la révolution industrielle,

. le développement des techniques a pris un essor tel

que nous vivons dans un monde entierement consfitué
par la technique. Faut-il voir dans cefte omniprésence
des techniques une menace pour la liberté ou bien le
développement des techniques nous donne-t-il plus de
liberté? S'il a pour but de libérer I'homme de sa soumis-
sion & la nécessité naturelle, n'est-il pas cependant créa-
teur de nouvelles dépendances” e développement des

techniques doit-il étre limité pour sauvegarder l'origine "

libératrice de la technique, si oui, selon quels critéres?

Les principales
étapes du
développement
sont récapitulées.

Une réponse
claireala
question est
apportée.

R 60

Le développement des techniques libére 'homme de

" |'animalité en introduisant des intfermédiaires entre lui

of la nature. Mais cette libération est au prix de nou-
velles dépendances @ I'egard des objets technigues et
a 'égard des auires hommes. Alors le développement
des techniques ne nous donne plus de liberté que s'il

. est orienté uniquement au service de 'homme qui doit

toujours exercer sa vigilance pour aviter que le rapport
ne s'inverse.

' Le début de

| Pintroduction

| montre que la

| question se pose.

| Le probleme

| est posé sous

| la forme d’une

| alternative : ou

| bien...ou bien...

| Le plan est

| annoncé sous
| forme de

| questions.

e ————

La progression
logique du
raisonnement
apparait.

La conclusion
défend une

—_| position qui est

le résultat du
développement.
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EXPLICATION DE TEXTE

| nventer est tout autre chose que découvrir. Car ce qu'on découvre TYPES DE QUESTION
est considéré comme déja existant sans étre révélé, par exemple 1. Dégager l'idée principale
’Amérique avant Colomb ; mais ce qu'on invente, la poudre a canon et les étapes du texie
par exemple, n’était pas connu avant l'artisan qui I'a fabriqué. Les 2. Expliquer de courts
deux choses peuvent avoir leur mérite. On peut trouver quelque passages du texte
chose qu'on ne cherche pas et ce n'est pas un mérite. Le talent 3. Discuter l'idée centrale
d’inventeur s'appelle le génie, mais on n’applique jamais ce nom du texte
qu'a un créateur, c'est-a-dire a celui qui s’entend a faire quelque
chose et non pas a celui qui se contente de connaitre et de savoir @ Dégagez la these du texte et la
beaucoup de choses ; on ne I'applique pas a ce qui se contente d'imi- maniére dont le texte est construit.
ter, mais 4 qui est un créateur, a cette condition seulement que son @ Expliquer :
ceuvre soit un modéle, Donc le génie d’'un homme est «l’originalité a. Qu'est-ce qui distingue I'invention
exemplaire de son talent» (pour tel ou tel genre d’ceuvre d’art). de la découverte? ,
Kant b. Quels sont leurs mérites respec-
tifs?
c. Pourquoi le génie ne se contente-
Zoom sur la question 2. Expliquer de courts t-il pas d'imiter?
passages du texte @) La technique peut-elle donner

lieu & des productions?
Qu’est-ce qui distingue linvention de la découverte ?

Celui qui invente fait exister quelque chose alors que celui qui découvre meten | L'idée a expliquer
avidence I'existence d'une chose qui était déja présente. Ces deux activités ont est formulée.

leur mérite propre en ce qu'elles reposent foutes les deux sur des qualités parti-
culieres, & condition toutefois que la découverte soif le résultat d'une recherche.

La nature de

' la distinction

| estexpliquée :
différence de

| nature et non de

Il ne faut pas chercher de différence de degré entre lnvention de l'artiste ou de l'ar-
fisan (Kant prend I'exemple de l'invention de la poudre G canon) et la découverte du
savant ou de 'explorateur (Kant prend I'exemple de la découverte de I'Amérique) :

I'un ne fait pas plus ou mieux que Iautre, ils font chacun «tout autre chose» (1.1). ' degre..

La suite du texte
Une découverte ne peut pas éire qualifiée de géniale. Seul le talent d'inventeur est utilisée pour
peut ['éfre. Le génie d'inventeur n'esf pas dans une quantité de savoir, car savoir relever ce que
n'est pas créer. Donc la science ne peut pas &ire considérée comme I'ceuvre d'un Finvention n'est
génie dans le mesure oU la science explique mais ne crée pas. Le génie n'est pas Rag:
non plus dans limitation, qui suppose une technique mais pas de génie. Donc LS
un artisan habile n‘est pas un génie. caractéristiques

Par conséquent, linvention est la création d'ceuvres qui ne sontenriendes , =

imitations, qui sont donc Briginales. Mais cefte originalite n‘est pas une pure
fantaisie, car elle doit aussi &tre Exemplaire : ce qui est génial donne lieu @ un

: relevées et
herﬂoge en donnant naissance & un courant artistique. Par exemple, le procédé expliquées.
du dlair-obscur du Caravage peut étre considéré comme génial dans la mesure
o0 il est original, car il n‘existait pas auparavant, et exemplaire, car il sera repris, ' Lidée expliquee
notamment par Georges de La Tour. | estillustree par
| un exemple.
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_DISSERTATION

Y a-t-il lieu de distinguer I'art et la technique ? (Inde, 2005)

° L'art existerait-il sans la technique ? (Polynésie, 2002)

© Un objet technique peut-il étre objet d’art? (Antilles, 1999)

© Peut-on opposer produire et créer?

©Y a-t-il des regles de I'art? (Métropole, 1998)

© Y a-t-il une différence essentielle entre I'artiste et I'artisan? (Réunion, 2002)
¢ L'art est-il un moyen d’accéder & la vérité ? (Métropole, 2011)

e L’art nous éloigne-t-il de la réalité ? (Antilles, 2009)

© Les ceuvres d’art nous font-elles oublier le réel ? (Métropole, 2003)

© L'art est-il le regne de I'apparence ?

e L'art est-il inutile? (Antilles, 2011)

© L'art répond-il a un besoin? (Polynésie, 2009)

e L'art est-il un luxe? (Inde, 2004)

e L'art nous rend-il meilleurs? (Etranger, groupe 1, 2006)

© Peut-on reprocher a une ceuvre d’art d’étre choquante? (Réunion, 2006)

¢ L'artiste ne cherche-t-il qu'a divertir? (Métropole, 2004)

© Une société peut-elle se passer d’artistes ? (Antilles, 2004)

© Apprécier une ceuvre d'art, cela s’apprend-t-il1? (Etranger, groupe 1, 2009)
© Faut-il étre cultivé pour apprécier une ceuvre d’art? (Polynésie, 2006)

® Peut-on apprendre a aimer une ceuvre d’art? (Etranger, groupe 1, 1999)

© Peut-on expliquer une ceuvre d’art? (Antilles, 2008)

° Pourquoi s'intéresse-t-on aux ceuvres d’art? (Inde, 2000)

© Peut-on aimer une ceuvre d’art sans la comprendre ? (Métropole, 2008)
Y a-t-il un sens a résister a la technique ? (Réunion, 2011)

¢ Est-il raisonnable de critiquer le progrés technique ? (Nouvelle-Calédonie, 2002)
© Peut-on étre esclave d’un objet technique ? (Métropole, 2004)

© La technique échappe-t-elle & la raison? (Polynésie, 2001)

© La technique n’est-elle qu'un moyen? (Polynésie, 2005)

© La technique accroit-elle notre liberté ? (Métropole, 2009)

o Une technique se juge-t-elle seulement a son efficacité ? (Polynésie, 2007)
¢ La technique est-elle le propre de I'homme ? (Réunion, 2010)

© La technique s’oppose-t-elle a la nature? (Métropole, 2009)
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SUJET 1 (Polynésie, 1998)

'anatomiste ne devrait jamais rivaliser avec le peintre.
Dans ses dissections soigneuses et ses descriptions
précises des moindres ¢léments du corps humain, il ne
prétend pas donner A ses représentations une attitude
ou une expression gracieuse et séduisante. 11 y a méme
quelque chose de repoussant, ou au moins d’étriqueé,
dans les vues qu'il donne des choses. Il est nécessaire
de placer les objets plus & distance et de les protéger
davantage du regard pour les rendre plus séduisants
pour l'ceeil et I'imagination. L’anatomiste, cependant,
est admirablement qualifié¢ pour conseiller le peintre, il
est méme impossible d’exceller dans le second art sans
l'aide du premier. Il nous faut avoir une connaissance
exacte des éléments, de leur situation et de leurs relations
avant de pouvoir dessiner avec exactitude et élégance.
Hume

SUJET 2 (Etranger, 1997)

L’activité du génie ne parait pas le moins du monde quelque
chose de fonciérement différent de lactivité de l'inventeur
en mécanique, du savant astronome ou historien, du maitre en
tactique. Toutes ces activités s’expliquent si l'on se représente des
hommes dont la pensée est active dans une direction unique, qui
utilisent tout comme matiere premiére, qui ne cessent d’observer

EXPLICATION DE TEXTE

Pour expliquer ce texte, vous répondrez aux questions
suivantes qui sont destinées principalement @ gui-
der votre rédaction. Elles ne sont pas indépendantes
les unes des autres et demandent que le texte soit
d'abord étudié dans son ensemble.

€ Quelle est 'idee directrice de ce texte ? Quelles
sont les étapes de I'argumentation?

@ Expliquez :

a. «il ne prétend pas donner 3 ses représenta-
tions une attitude ou une expression gracieuse
et séduisante».

b. «il est nécessaire de placer les objets plus &
distance et de les protéger davantage du regard
pour les rendre plus seduisants pour |'ceil et I'ima-
gination».

@ raut-il ére un bon observateur pour étre un
artiste? '

Pour expliquer ce texte, vous répondrez
aux questions suivantes qui sont des-
tinées principalement @ quider votre
rédaction. Elles ne sont pas indépen-
dantes les unes des autres et demandent
que le texte soit d'abord étudié dans son
ensemble.

diligemment' leur vie intérieure et celle d’autrui, qui ne se lassent

pas de combiner leurs moyens. Le génie ne fait rien que dapprendre
d’abord & poser des pierres, ensuite a batir, que de chercher toujours
des matériaux et de travailler toujours a y mettre la forme. Toute
activité de I'homme est compliquée a miracles, non pas seulement

celle du génie, mais aucune nest un «miracle». D’ou vient donc
cette croyance qu'il n'y a de génie que chez P’artiste, I'orateur et
le philosophe? queux seuls ont une « intuition»? Les hommes
ne parlent intentionnellement de génie que 14 ou les effets de la
grande intelligence leur sont le plus agréables et ot ils ne veulent
pas d’autre part éprouver d’envie. Nommer quelqu'un « divin» c’est
dire : «ici nous n'avons pas a rivaliser». En outre, tout ce qui est
fini, parfait, excite ]'étonnement, tout ce qui est en train de se faire
est déprécié. Or, personne ne peut voir dans l'ceuvre de l'artiste
comment elle s'est faite; c’est son avantage, car partout ou 'on

peut assister & la formation, on est un peu refroidi.

1. Diligemment : avec une attention passionnée.

Nietzsche

@ Dégagez la these du texte.

@ Expliquez les passages suivants du
texte :

prendre d'abord & poser des pierres,
ensuite a batir, que de chercher tou-
jours des materiaux et de travailler
toujours a y mettre la formen.

b. « Mais aucune n'est un miracle».

c. «Les hommes ne parlent intention-
nellement de génie que la ot les effets
de la grande intelligence leur sont le
plus agréables et ou ils ne veulent pas
d'autre part éprouver d'envien.

@ Lactivité du génie differe-t-elle de
toutes les autres comme on le pense
généralement?

Chapitre 2 ® L'art et la technique 63

a.«Le génie ne fait rien que d'ap--




EXPLICATION DE TEXTE

SUJET 3 (Sportifs de haut niveau, 1997)

| 1 existe un préjugé trés répandu, d’apres lequel I'art a débuté
par le simple et le naturel. Ceci peut étre vrai dans une cer-
taine mesure, car, par rapport a I'art, le grossier et le sauvage
constituent le plus simple; les vrais débuts, tels que les congoit
’art, sont tout autre chose. Les débuts simples et naturels, au
sens du grossier et du sauvage, n’ont rien a voir avec 'art et
la beauté, comme n’ont rien d’artistique les figures simples
dessinées par les enfants, par exemple, qui, avec quelques traits
informes, tracent une figure humaine, un cheval, etc. La beauté,
en tant qu’ceuvre d’art, a besoin, des ses débuts, d’'une technique
élaborée, exige de nombreux essais et un long exercice, et le
simple, en tant que simplicité du beau, la grandeur idéale, est
plutét un résultat obtenu apreés de nombreuses médiations
qui avaient pour but d’éliminer la variété, les exagérations,
les confusions, le malaisé, sans que cette victoire se ressente
des travaux préliminaires, du travail de préparation et d'éla-
boration, de facon que la beauté surgisse dans toute sa liberté,

apparaisse comme faite d'une seule coulée.
Hegel

SUJET 4 (Antilles, 2003)

‘e grand art des jardins est tenu au style par I'obéissance.
Premierement il respecte la forme de la terre [...] ; et méme
on peut dire qu'il la rend plus visible par les perspectives, les
pentes, les tournants, les escaliers, les grottes. Secondement,
il obéit aux arbres, qui sont des étres de durée, précieux, exi-
geants, de long travail. IT obéit aussi a toutes les plantes, les
rangeant selon la hauteur et selon le soleil, les espagant selon
les racines. La symétrie et la régle, les droites, les courbes, les
intervalles revenant, marques de I’homme, nous plaisent alors,
mais comme des produits de la nature méme, de la nature
non forcée. Ce point d’heureuse obéissance est le difficile a
toucher en tous les arts; mais I'art des jardins nous instruit
peut-étre mieux qu'un autre; car lorsqu’on taille les ifs en
forme d’oiseaux ou de personnages, on sent bien alors que I'on
perd le beau, et que I'on tombe dans I'ornement arbitraire, Et
c’est le difficile, en des arts comme la musique et la peinture,

de ne point tailler des ifs en forme de paons.
Alain
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Pour expliquer ce texte, vous répondrez aux
questions suivantes qui sont destinées prin-
cipalement & guider votre rédaction. Elles ne
sont pas indépendantes les unes des autres
et demandent que le texte soit d'abord étudié
dans son ensemble.

@ a. Quel préjugé Hegel combat-il dans
ce texte?

b. Comment établit-il la distinction entre
deux formes de «naturel»?

c. Quelle thése soutient-il ?

@ Expliquez :

a. «la beauté, en tant qu'ceuvre d'art, a
besoin, des ses débuts, d'une technique
¢laboréen.

b. «le simple [..] est plutdt un résultat
obtenu apreés de nombreuses médiations».

@ Y a-t-il du naturel dans I'art?

Pour expliquer ce texte, vous répondrez aux
questions suivantes qui sont destinées prin-
cipalement a guider votre rédaction. Elles ne
sont pas indépendantes les unes des autres
et demandent que le texte soit d'abord étu-
dié dans son ensemble.

o Dégagez la these de ce texte et faites
apparaitre les étapes de son argumen-
tation. '

@ Expliquez :

a. «il la rend plus visible».

b. «[les] marques de I'homme nous
plaisent alors, mais comme des produits
de la nature mémen.

c. «on perd le beau, [...] on tombe dans
I'ornement arbitraire».

@ Lart doit-il obéir 4 la nature?



